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Inledning

Under de senaste decennierna har det hdnt nagot med den rorliga bilden. Det som
tidigare (atminstone fram till 1950-talet) bara gick att se i biografsalongernas
morker verkar nu finnas vart man &n vinder sig — pa tv-apparaternas och
datorernas skdrmar, pa stora reklamskyltar i storstiaderna, i portabla dvd-spelare
och spel av olika slag, i mobiltelefoner, pa displayer till olika typer av apparater
och sa vidare.

Den rorliga bilden har med andra ord tagit plats mitt ibland oss. Samtidigt har
en forandring skett ifraga om utbudet av rorlig bild 4ven inom de mer traditionella
medierna, inte minst i samband med digital-TV-reformen. Vi kan vilja mellan en
mingd olika kanaler som i princip sander dygnet runt. Flera av de kanaler vi nu
har tillgang till riktar sig helt till barnen som malgrupp, vilket innebar att de
nistan alltid har nagot att titta pa under sin vakna tid. Rorlig bild ar med andra
ord en del av var virld redan fran det att vi dr sma, oavsett om vi aktivt viljer det
vi vill titta pa eller ej. Vi kan dock konstatera att det bara ar en vildigt liten del av
alla de typer av rorlig bild som nar oss till vardags som ar producerade med de allra
yngsta i atanke. Sveriges Television har till exempel som policy att inte producera
nagot for barn under fyra ar.

Samtidigt kan nog de flesta fordldrar halla med om att d&ven yngre barn ser pa
film och TV idnda. Det finns alltsa ett behov av kvalitetsfilm som passar dven den
yngsta publiken. Intentionen bakom Snuttefilmsprojektet i Gdvleborg har darfor
varit att, i samarbete med ldnets forskolor, erbjuda just denna aldergrupp
berittelser i rorlig bild som ar anpassade efter deras specifika behov och férmagor.

Vid sidan av detta har projektet dven drivits utifran ett kunskapsintresse.
Bristen pa film for barn i de ldgre aldrarna har inneburit att det inte heller funnits
nagon svensk forskning inom omradet. Ett undantag dr den antologi, redigerad av
Margareta Ronnberg, som tillkommit under projekttiden (Ronnberg, 2008) och dar
Fredrik Lindstrand bidragit med ett kapitel kring barnens meningsskapande under
visningen av Snuttefilm — for de sma pa forskolan (Lindstrand, 2008a). Bristen pa
tidigare forskning utgjorde en motiverande faktor, da vi sag ett stort behov av
erfarenheter och kunskaper kring vad som sker nar barn ser pa film som anpassats
efter deras egna intressen och forutsattningar. I samband med att filmerna visades
dokumenterades darfor projektet pa olika sitt - genom informella samtal med barn
pa forskolorna, genom uppfoljande intervjuer med forskolepersonal samt genom
videodokumentation av nagra av visningarna.

Denna rapport summerar projektets olika delar och ger en oversiktlig
presentation av de resultat som genererats.

Snuttefilm — fér de sma

Samtliga av projektets delar har varit ndra knutna till Snuttefilm — for de sma
(2007), en nyproducerad samling animerade filmer for de allra yngsta som bestar av
fem korta och fargglada filmberittelser i lugnt tempo kring sant barnen kan kédnna
igen fran sin vardag. Filmerna &r skapade av bland andra Anna-Clara Tidholm och
Gun Jacobson, med animation och design av Malin Erkkonen. De beskrivs av



filmmakarna som ”sma dventyr med mycket kinslor, mycket musik och stor
dramatik.” (www.lisbetgabrielssonfilm.se) Filmerna binds samman av korta
mellanspel med de tecknade figurerna ”Snuttarna” som fungerar bade som
andhdmtningspauser och presentationer av efterfoljande film.

Tre av filmerna bygger pa Anna-Clara Tidholms vilbekanta och omtyckta
peka-och-ldas-bocker for barn i “tvaordsaldern™: Hej dd, lilla apa! (som bygger pa
boken Apan fin, 1999), Hela natten (2002) och Alla fir dka med (2004). Aven de
aterstaende tva berittelserna (Simons anka och Nelly packar) finns nu i bokform,
utgivna av Alfabeta Bokforlag (2008).

Filmmakarnas tanke bakom projektet har varit att skapa filmer med hog
kvalitet som dr anpassade just for de yngre barnen. Som en forklaring till varfor
man valt att arbeta med film istéllet for att néja sig med traditionella barnbécker
och liknande pekar producenten Lisbet Gabrielsson i en intervju med
barnkulturtidskriften Opsis Kalopsis (Huss, 2007) pa det faktum att vi lever i en
tillvaro diar de rorliga bilderna stindigt omger oss. Hon menar att det stora
problemet inte &dr att barn ser film "utan att de ser sa mycket pa TV och att de
véanjer sig vid att se sant som bade dr skrimmande och som de absolut inte
begriper.” (ibid.) Hon forklarar vidare att "nér det giller smabarnsfilm, alltsa san
film som i motivval och tempo dr producerad med ett barnperspektiv, film som det
lilla barnet kan forsta och leva sig med i, san film &r ett vildigt bra komplement till
litteratur.”

Anna-Clara Tidholm, som bland annat &r kind for de barnbocker som nagra av
filmerna bygger pa, pekar dven pa andra kvaliteter som filmmediet kan erbjuda:

”Att vilja film framfor TV betyder ocksa att man tillgodoser det lilla barnets
behov av att stindigt ta om. Boken man avslutat ska genast ldsas om igen
och likadant ar det med film och da dr det ju bara att trycka pa play igen.
Den maéjligheten saknas helt vad det géller TV.” (Huss, 2007)

Film Géavleborg stod som medarrangor nar Snuttefilm — for de sma premiidrvisades
pa biograf i Gévle i november 2007. Filmerna har visats pa biografer runt om i
landet sedan dess och kommer dven att visas av TV4. De finns dven tillgdngliga pa

DVD, utgivna av Alfabeta Bokforlag.

Produktionsuppgifter

Manus, bild och regi: Musik: Jonas Jonasson

Anna-Clara Tidholm och Gun Jacobson Produktion: Lisbet Gabrielsson Film AB.
Animation och fargsittning: Berattarrost: Anders Alnemark

Malin Erkkonen Barnrost: Iris Lewalski

Ljud: Agnieszka Lewalski Distribution: Folkets Bio

Snuttefilm — for de sma har producerats med forhandsstod fran Svenska Filminstitutet,
filmkonsulent Gila Bergquist-Ulfung; Nordisk Film och TV-fond, Eva Ferevaag; TV 4;
YLE FST; och Film Gévleborg, filmkonsulent Karin Forsgren.



Snuttefilmsprojektet i Géavleborg

Projektet Snuttefilm i Gdvleborg har omfattat flera sammanlinkade delar som dels
haft olika syften och dels omfattat olika typer av verksamheter, riktade till olika
malgrupper. Projektet har inbegripit arrangemang av foreldsningar for
forskolepersonal i ett flertal av linets kommuner; visning av Snuttefilm — for de sma
pa ett antal forskolor i ldnet; utveckling och produktion av en pedagogisk
handledning kring filmerna, anpassad for forskolan; dokumentation av projektet
genom intervjuer och  videodokumentation; samt arrangemang av
premidrvisningen av Snuttefilm — for de sma pa biograf i Gévle, dit nagra av de
forskolegrupper som medverkade i projektet bjods in.

Forelasningar med Anna-Clara Tidholm

Under projektets inledande fas arrangerades foreldasningar med Anna-Clara
Tidholm i fyra av ldnets kommuner: Bollnds, Givle, Hofors och S6derhamn.
Foreldsningarna arrangerades i samarbete med kommunerna och riktade sig i forsta
hand till forskolepersonal. Vid forelasningarna berdttade Tidholm om sitt arbete
med barnbocker och om vad det inneburit att omvandla bockerna till film.

I samband med foreldsningarna informerade personal fran Film Géavleborg om
projektets ovriga delar och bjod in till deltagande i projektet. Detta fungerade som
ett siatt att etablera kontakt med de forskolor dar de aterstaende delarna av
projektet senare genomfordes.

Filmvisningar pa forskolor runt om i lanet

Projektets andra del handlade om att fora ut filmerna till forskolorna. Filmerna
visades vid atta forskolor — fordelade 6ver tre kommuner (Bollnéds, S6derhamn och
Givle) — samt i en av klasserna for barn med autism pa Hoghammars trianingsskola
i Bollnids. Visningarna vid forskolorna var uppdelade efter barnens aldrar. Vi
beraknar att filmerna har visats for ca 150 barn i aldrarna 2-4 ar. Vid flertalet av
forskolorna har filmerna visats flera ganger, da barnen velat se mer.

Dokumentationsprojekt

Efter fordldrarnas godkdnnande genomfordes en videodokumentation av de forsta
visningarna vid tre av forskolorna — en i varje kommun. Dokumentationen
omfattade sammanlagt 9 barngrupper, fordelade efter alder. Dokumentationen
omfattade sammanlagt 42 barn. En videokamera stilldes bredvid TV-apparaten,
riktad mot barnen. Efterat har filmerna transkriberats och analyserats, med fokus
pa vad som sker i barngruppen under visningen. Exempel pa detta kan ses i
presentationen av resultat nedan. Dér ges dven en utforligare redogorelse for de
teoretiska verktyg som anvints.

I arbetet med savil videomaterial som intervjuer foljdes Vetenskapsradets
etiska riktlinjer for samhillsvetenskaplig och humanistisk forskning (se t.ex.
Vetenskapsradets Iorskningsetiska principer inom humanistisk-samhdllsvetenskaplig
forskning, 2004), vilket bland annat innebar att samtliga medverkande hade
mojlighet att angra sitt deltagande i projektet och att alla namn fingerats for att



bevara anonymiteten. Samtliga bilder har pa motsvarande sitt bearbetats sa att de
avbildade inte kan identifieras. Dokumentation och analysarbete genomfordes av
Fredrik Lindstrand, som vid sidan av rollen som projektledare vid Film Gévleborg
dven arbetar som disputerad forskare vid Stockholms universitet.

Filmhandledning for forskolan

En av de konkreta malsiattningarna bakom projektet var att framstilla en
pedagogisk handledning kring Snuttefilm — for de smd, anpassad for forskolan
(Lindstrand, 2008b). Handledningen finns inkluderad i de sa kallade ”Lés en film”-
viskor som tagits fram kring Snuttefilmerna. Viskorna finns att lana
Mediecentrum i Bollnés och Astrakan i Sandviken. Forutom handledningen ingar en
DVD med de aktuella filmerna samt de fem bocker som ar relaterade till filmerna.

Syftet med handledningen &r i forsta hand att visa pa mdjligheten att arbeta
med rorlig bild dven bland de yngre barnen pa forskolan. Samtliga filmer beskrivs
oversiktligt for att ge pedagoger och annan personal mojlighet att skapa sig en bild
av vad de handlar om och hur de kan anvéindas. Utéver beskrivningarna ges dven
forslag pa hur teman och annat fran filmerna kan anvindas som utgangspunkt for
samtal med barnen, samt forslag pa hur aktiviteter av olika slag kan knytas
samman med filmerna. Pa en mer grundliggande niva ges handfasta rad och
forslag kring hur visningssituationen kan arrangeras — vad man bor tinka pa infor
visningen etc.

Arbetet med handledningen har skett parallellt med projektets 6vriga delar.
Insikter som vunnits i samband med visningar och dokumentation har lett till
successiva forandringar av den fardiga produkten.

Filmpremiar i Gavle
Snuttefilm — for de sma hade biopremiar i november 2007 pa biografer i nagra av
landets storre stader. Film Givleborg stod som medarrangor vid
forhandspremiéren i Givle, dar man fyllde biosalongen med forskolebarn. Nagra av
barnen gjorde sitt forsta biobesok i samband med detta. Hilften av barnen hade
deltagit i projektet sedan tidigare, och darfor sett filmerna pa DVD. Det blev
forstas dnda en helt annan upplevelse att fa ga pa bio, dta popcorn och se filmerna
pa stor duk. Anna-Clara Tidholm, Gun Jacobson och Lisbet Gabrielsson var med
vid filmvisningen.



Resultat fran dokumentationsprojektet

I detta avsnitt presenteras resultaten fran dokumentationsarbetet (se &dven
Lindstrand, 2008). Avsnittet inleds med en beskrivning av visningarna i tre av
barngrupperna i olika aldrar — kring tva ar, mellan tva och tre ar, och fyllda tre ar.
Forutom att visa pa den mingd av meningsskapande och kommunikativa
processer som pagar under filmvisningen, d4r min forhoppning att lasaren samtidigt
ska fa maojlighet att skapa sig en bild av hur visningssituationerna kunde se ut.
Resultaten kring engagemang och meningsskapande presenteras i anslutning till
beskrivningarna. Inledningsvis presenteras nagra teoretiska utgangspunkter som
varit av betydelse for forstaelsen av det som sker i de studerade sammanhangen.
Avsnittet avslutas med reflektioner kring pedagogernas roll i samband med
visningarna.

Teoretisk och metodologisk begreppsram

Att genomfora en analys kring ett empiriskt material av nagot slag handlar om att
applicera teoretiska begrepp for att skapa en majlighet att se nagot som nagot. Vi
behover darfor en teoretisk och metodologisk begreppsram som fungerar utifran
det vi har for avsikt att belysa. Jag ska hir kortfattat introducera det
socialsemiotiska och multimodala perspektiv jag utgar ifran i detta avsnitt och
forklara varfor jag valt just detta sdtt att ndrma mig forskolebarnens filmtittande.
Till att borja med kan en viktig utgangspunkt for detta perspektiv sagas handla
om ett intresse av att forsta hur manniskor kommunicerar och skapar mening med
hjalp av en mingd olika socialt och kulturellt formade resurser. Vi kan till exempel
anvianda oss av talat och skrivet sprak, bilder, gester, minspel, visslingar och
liknande i var kommunikation med varandra. Ofta, om inte alltid, kombinerar vi
nagra av dessa resurser och var kommunikation kan da beskrivas som multimodal
(Kress & Van Leeuwen 2001). En multimodal analys tar fasta pa detta och riktar
fokus mot de sma detaljerna i samspelet mellan méanniskor. Ett skal till att jag
viljer att anvidnda mig av ett sadant angreppssatt hir ar just det faktum att det
ger mig mojlighet att lyfta fram de sma betydelsefulla detaljerna som sidger nagot
om barnens engagemang och meningsskapande under filmvisningarna.
Kommunikationen mellan méanniskor sker genom skapandet av olika typer av
tecken — t ex i form av sprakliga utsagor, ett barns teckning, en film eller liknande.
Sjdlva tecknet kan ses som en representation av nagon aspekt av virlden, skapad
utifran teckenskaparens intresse i det aktuella sammanhanget och med de resurser
som finns tillgdngliga for honom eller henne. Teckenskapandet kan beskrivas som
en process dir vi kopplar samman en idé om nagot (ett "innehall”) med en form av
nagot slag. Vi viljer den form som pa béasta sidtt kan uttrycka det vi vill ha sagt
(Kress 2003). Form och innehall dr dock nidra sammanbundna och gar inte att
separera helt och hallet. Det spelar roll hur vi framstiller nagot, da formen bidrar
till den mening vi vill uttrycka. I spraket bidrar till exempel syntaxen till hur vi
kan tolka ett meddelande, medan kompositionen spelar motsvarande roll i bildens

virld (Kress & Van Leeuwen 1996).



Semiotik kan i grunden sdgas handla om mening och meningsskapande. Genom
att analysera tecken av nagot slag kan vi skapa oss en bild av vad en persons
intresse riktas mot i ett sdrskilt sammanhang, samt hur denna person lankar
samman saker och ting for att skapa mening. Nidr vi ndrmar oss barnens
filmtittande kan vi till exempel se vad man viljer att sdga nagot om, samt vad man
for in 1 sammanhanget for att skapa den forstaelse man ger uttryck for. Det
handlar med andra ord om hur man konstruerar de tecken som vi kan ta del av som
utomstaende betraktare.

Ett annat skal till att jag viljer att ndrma mig det som sker vid filmvisningen
utifran socialsemiotiken och dess tanke pa teckenskapande ar att jag vill framhalla
barnen som kompetenta aktorer i deras eget sammanhang och i deras egna sociala
och kulturella milj6. Med tanken pa barnen som teckenskapare som kommunicerar
och engagerar sig utifran sina intressen, och med de resurser de har tillgidngliga i det
aktuella sammanhanget, blir det barnets uttryck som hamnar i centrum.

Reception som produktion

Eftersom denna studie handlar om barns meningsskapande i relation till rorlig bild
kan den kategoriseras som hemmahorande inom det fdlt som traditionellt
beskrivits som receptionsstudier. Jag vinder mig dock lite grann mot en sadan
etikett, da den riskerar att fora tankarna till barnen som passiva mottagare i
enlighet med ildre tiders syn pa kommunikationsprocessen som en overforing av
ett innehall fran en part till en annan. Mot bakgrund av den teoretiska
begreppsram som just presenterats vill jag snarare hidvda att det som sker i hog
grad kan beskrivas som en produktionsprocess, dven om den inte nodviandigtvis
utmynnar i nagra konkreta produkter vid sidan av barnens utsagor och ageranden
etc.

Tecken pa engagemang och multimodal kommunikation

For att kunna sdga nagot om det som sker nidr barnen tittar pa film behovs
analysenheter av nagot slag. Vi behover helt enkelt nagot konkret att fokusera pa i
det material som studeras. I denna studie handlar detta i forsta hand om att
urskilja de tecken pa engagemang som framtriader under barnens tittande pa
filmerna.

En grundliggande tanke bakom det multimodala synséttet dr, som ndmndes
tidigare, att vi anvinder oss av en rad olika resurser for att kommunicera med
varandra. Under filmvisningen kommunicerar barnen genom att anvéinda sprakliga
uttryck, genom att gestikulera och genom att gora miner av olika slag. Barnens
kommunikation ses hidr som uttryck for deras engagemang kring det som sker i
filmerna och som ett sétt att interagera med medtittarna i det sammanhang dir
filmerna visas. Deras kommunikation med hjilp av olika kommunikationsformer
bildar pa sa sédtt en typ av tecken pa engagemang.

Barnens engagemang tar sig samtidigt dven andra uttryck som blir mojliga att
notera. Det handlar da om i vilken grad de faster blicken pa tv-skdrmen, om
intensiteten i deras rorelser nir de t ex viftar hiftigt med armarna i samband med
att de ser nagot spannande och om deras kroppshallning nar de tittar pa filmerna.



Jag ska hir kortfattat redogora for dessa olika uttryck for engagemang och hur jag
avldser dem i min analys.

Spraklig interaktion

Vad sdger barnen nagot om under filmvisningen och vad sdger de? Hur siger de det
de sdger? Det handlar alltsa dels om vad man riktar sitt engagemang mot i
sammanhanget och hur man berér det man lyfter fram, dels om med vilken
intensitet (tonfall, styrka, tempo) man ger uttryck for detta engagemang.

Gester

Forutom att barnen beror olika aspekter av det som sker i filmerna med ord,
anviander de dven gester for att uppmirksamma nagot. Vad i filmerna lyfter
barnen fram med gester och vilka gester gor de? Med vilken intensitet gestikulerar
barnen kring olika saker?

Minspel
Nar grimaserar barnen eller gor miner av nagot slag? Vilka miner gor de? Hur
intensivt och hur linge?

Blickar

Barnens blickar sdger en hel del om deras engagemang i filmerna. Blicken kan
visserligen sidgas vara en trubbig analysenhet i relation till fragor om engagemang,
eftersom vi kan rikta blicken mot nagot och dnda vara franvarande i tanken. En
blick som riktas at ett annat hall sdger ddremot nagot om bristande engagemang.
Det ar framforallt pa detta sédtt jag anvinder mig av blicken i denna studie — den
sdager nagot om hur koncentrerade barnen ir under olika delar av filmerna.

Rorelser

Under filmvisningen utfér barnen en mingd rorelser med olika delar av sina
kroppar. Den intensitet rorelserna utfors med &r en indikation pa deras
engagemang i det de riktar sin fokus mot for stunden.

Kroppshadllning/position

Som en slutlig aspekt pa hur barnens engagemang tar sig uttryck under
filmvisningen kan vi betrakta hur de sitter. Det handlar dels om hur de riktar sina
kroppar (tillbakalutat eller riktade mot tv-apparaten) och hur spant eller
avkopplat de sitter. Ett barn som sitter framatlutat mot rutan med spiand kropp
avldses som mer engagerad dn ett barn som sitter bakatlutad och avkopplad.

Barnens engagemang tar sig alltsa olika former av fysiska uttryck. Det kan
naturligtvis vara sa att de dven engagerar sig pa andra sidtt som inte blir lika
synbara for en utomstaende betraktare. Podngen hir dr dock att visa att barnen
engagerar sig pa olika sdtt under filmtittandet. I detta avsnitt presenterar jag hur
detta engagemang kommer till uttryck och kring vilka aspekter av filmerna barnen
uttrycker sitt engagemang. Meningsskapande bygger ocksa pa engagemang, men
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jag viljer har att skilja dem at eftersom engagemang inte alltid kan pavisas hinga
samman med meningsskapande, atminstone inte i empirisk mening.

Barnens engagemang och meningsskapande under visningen

Vid samtliga visningar visades de fem filmerna fran bérjan till slut — sammanlagt
ca 30 minuter. De allra flesta av barnen tittade koncentrerat och intresserat under
hela denna tid. Nir filmerna var slut ville manga av barnen girna se mer.

En viss skillnad kunde dock urskiljas mellan de olika aldersgrupperna. Ett fatal
av de yngsta barnen tappade orken efter ett tag och gick ividg for att gora
nagonting annat. Vid en jimforelse mellan de olika grupperna verkade filmerna
fungera allra bést bland de barn som var mellan tva och tre ar. Samtliga av dessa
tittade intresserat och manga av dem engagerade sig med stor intensitet i det som
hédnde pa skidrmen.

Lat oss nu titta lite ndrmare pa visningen av de tva inledande filmerna i
Snuttefilm — for de sma: Hej da, lilla apa! och Simons anka. De kan sigas
komplettera varandra da de limnar utrymme att lyfta fram nagra olika aspekter
av det som sker nidr barnen ser film pa forskolan. Jag behandlar en film i taget, da
de berittelser de bygger pa ar olika forankrade hos barnen. Den forsta filmen - Hej
da, lilla apa! - ar baserad pa en bok som barnen tagit del av infor filmvisningen
medan Simons anka ér helt ny for dem.

Tvaaringarna

Den grupp med 2-aringar som vi ska hér ska bekanta oss med bestod av en pojke
och tre flickor. Jag viljer att kalla dem Adam, Anna, Bella och Cissi (i den ordning
de sitter pa bilden nedan). Under visningen nérvarar dven pedagogerna Eva och
Lisa som sitter pa varsin sida om barnen. Vid visningen av den forsta filmen sitter
jag pa golvet bredvid Eva, till vinster om barnen. Da min nédrvaro, som vi ska se,
visade sig paverka aktivitetsnivan i gruppen valde jag att smyga ut infor visningen
av den andra filmen. For tydlighets skull vill jag redan hdr papeka att nir inte
annat anges tittar barnen koncentrerat pa det som sker pa teverutan.

Gruppen barn kring tva ar. Redigerad bild av Fredrik Lindstrand.
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Tvaaringarna tittar pa Hej da, lilla apa!

Den forsta Snuttefilmen har just natt sitt slut och en ny titel tonar in med gula
bokstiaver 6ver det landskap didr ”Snuttarna” just hoppat omkring. Barnen ror lite
pa sig i soffan. Deras koncentration riktas framforallt mot oss vuxna. Blir det mer
film? De védnder blickarna mot teveapparaten igen nir en manlig beridttarrost liser
filmens titel — "Hej da, lilla apa!”. Strax darefter kommer ett klipp till en
stjarnhimmel som visar sig vara en rullgardin. Den dras upp och pa ljudsparet hors
en tupp som gal. Bella lagger huvudet pa sned och tittar sedan mot Eva och ler.
Hon vinder sig tillbaks mot teven igen och gor en min av spdnd forvintan (drar
upp axlarna och ler intensivt). Sedan kopplar hon av igen och later axlarna sjunka
ner.

Aven Anna och Cissi tittar en kort stund mot Eva under filmens forsta
sekunder. Cissi lyfter armarna och sldpper ner dem igen, samtidigt som hon lutar
sig bakat och vinder blicken mot teven igen. Bella tittar dn en gang mot Eva, men
vinder blicken tillbaka mot teven nir beridttarrosten ater hors: ”Den lilla apan
vaknar.” Vi ser hur den lilla apan hoppar i singen. Bella ler och 6ppnar munnen
stort. "Hurra! En ny dag!”, utbrister berdttaren. Anna sidtter hdnderna till
munnen. Berattaren fortsatter: "Hurra! Hurra! Hurra!” Anna tar ner handerna
igen och tittar med 6ppen mun.

Klipp till koket, dar den lilla apan sitter och dricker mjolk vid matbordet:
"Mjolk till frukost.” Anna skrattar till och konstaterar glatt att “Apan djicke;j
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mjolk!”. Berittelsen fortsatter med ett klipp till tamburen, ddr apans mamma
sitter en gron basker pa den lillas huvud. ”Och nya fina kldder.” Anna stoppar in
ett finger i munnen.

I det foljande klippet star de bada aporna i hallen utanfor ytterdorren och
vinkar till varandra. "Hej da mamma! Hej da lilla apa.” Cissi lutar huvudet at
hoger och petar sig sedan i 6rat.

Apan hoppar fram i en parkliknande milj6 med trdd, blommor, buskar och
grona griasmattor. “Det ar fint vider idag. Och blommorna dr ocksa fina.” Anna
tittar pa Eva och ler, drar upp vinster axel en aning och later den sedan falla ner
igen samtidigt som hon vinder blicken mot skidrmen igen. Cissi tittar ner pa sina
hdnder och tittar sedan upp igen, medan hon fortfarande haller fram hinderna.
Hon ror lite vid den ena handen med den andra.

Pa sin vig genom parken moter den lilla apan en ap-pappa som drar sin bebis i
vagn. Sedan joggar en ap-tjej med histsvans och freestyle forbi. Cissi kravlar sig
bakat i soffan sa att hon kommer upp lite mer och sitter rak i ryggen. Apan moter
ocksa en gammal apa med rullator. I klippet dédrpa ser vi hur apan hoppar till och
satter sig pladask pa marken. Musiken tystnar. "Men allting &ar inte fint.” Cissi
kénner pa en av sina tofsar. Nirbild av en hund som flasar och viftar pa svansen.
Anna ser allvarlig ut. Berittaren: "Vad e det dar?”
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Bild fran "Hej d4, lilla apa!” ur Snuttefilm — fér de sma (2007) av Anna-Clara
Tidholm och Gun Jacobson, design och farglaggning Malin Erkkonen.

e

(Cissi snorvlar lite och Bella tittar kort at hennes hall. Anna brister ut i ett leende
och sneglar mot Eva. Berdttaren besvarar sin egen fraga: "En hund!” Darefter
foljer en reaktionsbild pa apan, som ser orolig ut. Bella hostar till lite och lutar sig
bakat med handerna bakom nacken. Hon kastar en snabb blick mot Eva. ”Voff,
voff, voff”, sidger hunden i nista klipp. Den viftar lite pa svansen. Berdttaren
fortsitter: "En stor hund! En vildigt stor hund!” (Nagra toner spelas igen.) Bella
tittar mot mig och Eva. Anna tittar ocksa mot oss och rynkar pannan kort innan
hon vinder blicken mot teven igen. Vi ser hur apan hoppar upp i ett trad samtidigt
som berittaren konstaterar att: ”Det ar bist att hoppa upp i triadet.” Bella vinder
blicken tillbaka till teven. Barnen tittar fokuserat i 10 sekunder, medan apan
klattrar upp i tridet och hunden skiller.

Bella ger Eva ett snabbt 6gonkast och tittar sedan lite lingre pa henne, innan
hon ater vander blicken mot rutan. Berattaren: "Dumma hund! Ga bort!” Anna
rynkar 6gonbrynen. Berittaren fortsiatter: "Ga bort!” Musiken borjar spela igen. Vi
ser uppifran trddet hur hunden ser forvirrad ut och sedan springer sin vig. Nu ser
apan glad ut — den staller sig upp och striacker upp armarna. Beridttaren
konstaterar att "Det ar roligast att hoppa ner fran triadet”. Apan hoppar ner och
hamnar i en stor vattenpol. "PLASK!” Barnen ser ut att vara helt koncentrerade.
Anna stidnger munnen, som varit 6ppen en lingre stund.

Berattaren: ”Den lilla apan ar vildigt bl6t.” Anna 6ppnar dn en gang munnen.
Apan plaskar hemat igen och limnar stora, vata spar efter sig. "Och dom nya fina
kladerna...” Cissi lyfter upp handen. Berdttaren: ”... dr ocksa blota.” Bella tittar
kort mot Eva.

Den lilla apan och apans mamma star i hallen igen. ”Antligen hemma! Stackars
lilla apa!...” Anna gor antydan till ledsen min med munnen. Berittaren: ”...séger
mamma.” I det foljande klippet hinger den lilla apans klader pa en torklina. Det
droppar om dem. ”Kldderna maste torka.” Den lilla apan ligger i mammas famn,
invirad i en handduk. A lilla apan maste torka.” Pa spisen star en kastrull med
varm mjolk. "Mjolken...” Anna sdtter upp pekfingrarna mot nésan. Berittaren:
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. e varm.” Apan sitter med ett glas varm mjolk vid koksbordet och gispar. I
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foljande klipp dras rullgardinen ner igen. Cissi lutar sig tillbaks och gnuggar sig i
ogonen med bada hinderna. Sedan later hon dem glida ner sa att hon vilar hakan i
dem.

Berattaren: "Dagen e slut.” Apan ligger i sin sing med slutna 6gon. Anna ser
vildigt koncentrerad ut. Berdttaren: ”Den lilla apan sover.” Anna tittar mot mig
och sedan mot Eva. Cissi tittar mot Eva. Anna tittar mot Eva. Berittaren
fortsatter: ”... och drommer.”

Musiken bérjar spela igen. Anna och Bella tittar mot mig. Cissi lutar sig tillbaka
och vilar huvudet mot soffkanten. Nar filmen tonar 6ver i eftertexter borjar barnen
rora pa sig lite mer in tidigare. Eva: ”Ar det slut? Va?”

Tvaaringarnas engagemang och meningsskapande

Som framgatt av beskrivningen dr det bara dr Anna, nir hon roat konstaterar att
”Apan djickej mjolk!”, som sidger nagot under hela filmen. Med sitt konstaterande
for hon uppmaérksamhet till nagot som hon tycker ar roligt. En apa som dricker
mjolk! Kanske roas hon ocksa av det faktum att det dr en liten apa som utfor en
aktivitet som hon sjdlv kan kidnna igen fran sin egen vardag. Jag later detta sta
som ett forsta trevande exempel pa hur meningsskapande kan ta sig uttryck under
filmtittandet.

Det ar forstas svart att avgora om det dr min nérvaro eller pedagogernas
tystnad som paverkar barnens aktivitetsniva under filmen, men att doma av
aktiviteten under visningen av nista film da jag lamnat rummet kan vi ana att det
handlar om en kedjeeffekt, dar min ndrvaro haller tillbaka pedagogerna vilket i sin
tur leder till att barnen blir mer dimpade. Jag aterkommer till detta i mina
reflektioner kring pedagogernas roll i sammanhanget.

Engagemang

Om vi bortser fran det talade spraket blir det dock tydligt att barnen i hogsta grad
ar engagerade i det som sker pa teverutan. Vi kan dels se till den hoga grad av
koncentrerat tittande som utmirker visningssituationen, dels beakta de leenden,
oroade och ledsna miner, rynkade pannor och de blickar som utbyts mellan barnen
och pedagogerna under de fem minuter som filmen pagar. Det dr intressant att se
hur ofta barnen vinder sig till pedagogerna under filmens gang. Ibland handlar det
om att utbyta leenden kring sadant som kénns lustfyllt i nagon bemirkelse. Andra
ganger ser det mer ut att handla om att soka trygghet eller bekriftelse. Barnen
vinder sig dven till pedagogerna under filmens borjan och slut, som for att staimma
av kring sjilva situationen. Oavsett i vilka ldgen barnen vinder sig mot de vuxna
eller mot varandra kan vi konstatera att det finns en viktig social dimension i
barnens filmtittande.

Samtidigt kan blickarna ibland sdga oss nagot mer. Bellas och Annas blickar
mot oss vuxna i samband med att musiken borjat spela pa slutet signalerar att de
redan vet att filmen snart dr slut. Som en motsvarighet till de andra tjejernas
blickar ser vi samtidigt hur Cissis engagemang sjunker och hon lutar sig tillbaka
mot soffkanten. De sma tvaaringarna har alltsa redan lart sig nagot om hur en film
vanligtvis ar strukturerad — att musiken signalerar att filmen ar slut.
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Empati

Nagonstans pa den svardefinierade griansen mellan det jag hiar kallar engagemang
och meningsskapande aterfinner vi en form av uttryck som kan relateras till empati
och inkdnnande hos barnen. I flera av filmerna i Snuttefilm — for de sma
aterkommer situationer diar nagon ir, eller riskerar att bli, ledsen och i samtliga av
dessa sammanhang reagerar nagot eller nagra av barnen med att sjialva se ledsna
eller medlidsamma ut. Vi ser hér till exempel hur Anna gor en antydan till ledsen
min nir apans mamma (med beridttarens rost) ger uttryck for hur synd hon tycker
om den bléta lilla apan.

Gruppen barn mellan tva och tre ar

Gruppen med barn mellan tva och tre ar bestod av en flicka och fyra pojkar. De
bendmns hir i den ordning de sitter i soffan: Anton, Anna, Bertil, Christoffer och
David. For flera av barnen i denna grupp, sarskilt pojkarna, forknippas filmerna i
Snuttefilmspaketet framfor allt med boken ”Apan fin” som de list tillsammans pa
forskolan. Nir jag fragar dem om de har nagon aning om vad det ar for filmer de
ska fa titta pa svarar de "fin apa”, "aapa” och "apan fin”. Eftersom sjalva filmerna
beskrevs parallellt med aterberdttandet av tvaaringarnas aktiviteter under

visningen ovan valjer jag hir att i forsta hand rikta fokus mot barnen.

Gruppen barn mellan tva och tre ar. Redigerad bild av Fredrik Lindstrand.

Mellangruppen tittar pa Hej da, lilla apa!

Berittaren ldser upp filmens titel: "Hej da, lilla apa!” Christoffer stannar upp nér
han hor ordet apa. Han ler och gapar. Ndr apan sedan syns i bild viskar Christoffer
engagerat: ”Ah apan!.. Jag sa att det var det... Det var apan fin.” Det blir extra
roligt att apan hoppar i singen. Christoffer ler och konstaterar roat att "Han
hoppar singen!” Han tittar sedan ner pa sina hédnder en stund. Nar berattaren
siager "Mjolk till frukost” ler Christoffer pa nytt och sidger: "Va molk”.

Barnen tittar koncentrerat vidare utan att rora en min forrdn apan moter en
gammal apa med rullator pa sin vig genom parken.
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David: En annan.. En annan apan fin
EVA: Nu kom en annan apa

David: Mm

Nar hunden syns i bild och berittaren fragar ”Vad e det dar!?” svarar David "En
hund”.

Apan sitter nu uppe i tradet och hunden skiller nedanfor. Christoffer ler och
tittar pa barnen till héger om honom. David tittar pa EVA och ler. Christoffer
skrattar ndr hunden ser osdker ut och sedan springer ivig. Sedan hoppar apan ner i
den stora vattenpélen och Christoffer reagerar genom att forst kisa lite, sedan le
och gora en forvanad min genom att 6ppna munnen stort. Bertil reagerar ocksa pa
plasket genom att utropa:

Bertil: Oj! Plask!
EVA: Ja oj, plask
David: (ler) Plask!

Nér apan gar hemat med blota klader uppmirksammar David att apan limnar
blota fotspar efter sig: “Vattenspar.” Christoffer behandlar sjdlva hoppet
ytterligare genom att sla ner hinderna i soffan och siga "Hoppa ner”. Han hiver
sig sedan lite uppat.

Néar apan kommer hem till sin mamma och berdttaren sdger “Stackars lilla
apa” gor Christoffer en antydan till ledsen min genom att dra ner mungiporna.

Vi ar nu tillbaks 1 koket och berattaren forklarar att "Mjolken &dr varm”.
Christoffer lutar sig framat och ler mot EVA: "Moélk e varm”. EVA svarar med ett
”Mm..” Rullgardinen dras ner. Christoffer tittar koncentrerat med 6ppen mun.

Berittaren: Den lilla apan sover
David: Lilla apan sover (ler och drar upp axlarna)

EVA: Nu sover apan

Musiken fran inledningen bérjar spela. Christoffer nickar och hoppar i takt till
musiken. David konstaterar att "apan fin e slut”.

Meningsskapande kopplat till boken

Barnen i mellangruppen gor tydliga kopplingar till boken som filmen ir baserad pa.
Det framgar redan av vart samtal innan visningen att barnen ldst boken som
filmen ar baserad pa och att de kopplat samman hela Snuttefilm — for de sma med
just denna karaktdr. I filmen forekommer inte bendmningen “apan fin” o6ver
huvudtaget, men for flera av barnen handlar filmen dnda om just "apan fin”. Vi
kan samtidigt ana att “apan fin” har blivit barnens bendmning for apa i storsta
allménhet, ndr David for uppmirksamheten mot den gamla apan med rullator och
sdger “en annan apan fin”.
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Att benamna saker och skeenden

En betydelsefull del av barnens meningsskapande, engagemang och interaktion
handlar om att bendmna olika saker och skeenden i filmerna. Barnen i
mellangruppen lyfter till exempel fram att apan hoppar i singen och dricker mjolk.
Ett av barnen papekar att det blir "vattenspar” efter apan efter att den hamnat i
vattenpolen. Vi kan dven se att barnen besvarar de fragor som stills i filmen, vilket
hir framgar tydligast i samband med att apan/berittaren fragande utropar ”Vad
ar det dar!?”, vilket besvaras av David: ”en hund”.

Empati och kénslor

I likhet med de yngre barnen framtrdder barnens empatiska uttryck tydligt i
samband med att mamman tycker synd om den lilla apan.

Koll pia mediet

Nar ”signaturmelodin”, eller det musikaliska temat, fran filmens inledning borjar
spela konstaterar ett av barnen att filmen ar slut. Det framgar pa sa sitt att han
har grepp om mediet och genren — att denna musik betyder att filmen snart ar slut.

Trearingarna

Av de fem trearingar som sag filmerna tillsammans var tre pojkar och tva flickor.
Jag har valt att ge dem f6ljande namn (i den ordning de sitter i soffan): Agaton,
Bjorn, Carl, Anja och Britta. I denna grupp dr engagemanget for filmerna stort
redan innan visningen borjat. Agaton och Bjorn dansar in i rummet och ropar "TV!
TV! TV!”. Aven Carl uppvisar ett stort engagemang. Han idr otalig och tycker att
jag ska sidtta igang filmerna genast. Han ser lite lurig ut och pekar pa sin hogra
tinning samtidigt som han forklarar att ”det gor ont hidr” om jag inte startar filmen
snart.

Visningen for trearingarna var den forsta som genomfordes pa forskolan. Det
var forsta gangen pedagogerna sag Snuttefilmerna tillsammans med en barngrupp
och det var den forsta visning jag dokumenterade inom projektet. Jag satt med
under visningen, vilket paverkade pedagogernas engagemang och aktivitetsniva.
Aven om barnen inte ger lika tydliga wuttryck for engagemang och
meningsskapande i detta exempel som i de tidigare, var koncentrationen mycket
h6g under hela visningen. Nar inte annat anges fokuserar barnen pa det som sker
pa teven.

Gruppen barn i trearsaldern. Redigerad bild av Fredrik Lindstrand.
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Trearingarna tittar pa Hej da, lilla apa!
Filmen borjar och den forsta delen dar apan vaknar, dter och klar pa sig passerar
utan att barnen ror en min. Néar apan sedan gar genom parken och berittaren sdger
att ”...blommorna &r ocksa fina” viander sig Agaton mot mig och Eva och fragar
”Ska vi se mer filmer?” Barnen tittar sedan koncentrerat vidare.

Nar den stora hunden visas 1 bild tittar Britta forst mot Eva och sedan mot
pedagogen Lisa. Hon lutar sig tillbaks, tittar mot fonstret och tittar sedan ner pa
sina hinder. Darefter vinder hon blicken tillbaks mot skdrmen igen. Apan har nu
hoppat upp i triddet och Bjorn gor en min som kan tolkas som ett uttryck for
missndje eller obehag. Han gor samma min igen och drar sitt ena ben lite ndrmare
kroppen nir vi far se den stora hunden dra in sin tunga. Hunden skéller nedanfor
tridet. Agaton pekar pa teverutan, tittar pa EVA och ler: "Visst later det
konstigt!”

Carl ler nar hunden bérjar se osiker ut efter att berdttaren sagt at den att ga
bort. Sedan hoppar apan ner i vattenpilen. Plask! Britta ryggar tillbaks lite och
ler. Anja och Carl tittar pa LISA och ler. Agaton ler stort mot EVA och pekar pa
skdarmen: 70j vilken stor vattenpol!” Carl drar upp axlarna och ler. Anja ler med
oppen mun. Britta ler. Carl ler fortfarande och haller upp axlarna. Han tittar lite
mot EVA och sedan tillbaks till teven.

Nar apan gar hemat pekar Agaton pa skdrmen igen: "Blir stora fotspar.” Han
vander sig sedan till EVA och ler.

Bjorn ser lidande ut — rynkar 6gonbrynen och drar ner mungiporna — nir apan
kommer hem till mamma igen och beridttaren medlidsamt sdger ”Stackars lilla
apa”. Carl tittar mot EVA.

Kladerna hanger nu pa tork och Agaton gnider fotterna mot varandra i takt
med droppandet. Bjorn tar ett andetag och lyfter axlarna, tittar pa Carl. De borjar
le, samtidigt som Carl ocksa héjer sina axlar. Carl vinder tillbaks blicken till teven
och kliar sig bakom o6rat.

Nér berdttaren forklarar att "Mjolken dr varm” ldgger Britta hinderna i knéet
och gnider dem lite mot varandra.

Apan ligger i sin séing och sover: "Dagen ar slut, den lilla apan sover...”

Carl gispar, drar upp benen mot sig och gnider sig i 6gat. Agaton ler och vinder sig
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kort mot EVA. Berittaren avslutar: ”...och drommer”. Musiken bérjar spela och

Agaton fragar: ” Ar det slut nu?”

Trearingarnas engagemang och meningsskapande kring Hej da, lilla apa!

Eftersom trearingarnas verbala interaktion &r lag jamfort med de ovriga
grupperna, ar det svart att med sidkerhet sdga nagot om meningsskapandet i
relation till det som sker i filmerna. Daremot siager deras blickar, minspel och
kroppshallningar dels att de engagerar sig, dels att det sociala samspelet spelar en
betydelsefull roll under filmtittandet. Det ar viktigt att kunna utbyta blickar med
de vuxna som sitter med under visningen, dels for att bekrafta att man delar en
situation tillsammans och dels for att kdnna trygghet, dela sant som &r roligt osv.
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I likhet med de 6vriga grupperna visar barnen att de har grepp om filmmediets och
barnfilmgenrens sitt att fungera da de fragar om filmen &r slut i samband med att
musiken borjar spela pa slutet.

Tvaaringarna tittar pa Simons anka

Snuttarna aterkommer i ett nytt litet mellanspel efter Hej da, lilla apa!. Precis som
tidigare tonar titeln for nista film — Simons anka — in 6ver det landskap som
”Snuttarna” haft som bakgrund for sina aktiviteter. Den manliga berdttarrosten
laser: ”Simons anka.” Pedagogen Eva upprepar: ”"Simons anka”. Bella ler och
lagger hinderna 6ver kinderna. Cissi sitter sig tillritta mot soffryggen.

Bild fran "Simons anka” ur Snuttefilm — fér de sma (2007) av Anna-Clara
Tidholm och Gun Jacobson, design och farglaggning Malin Erkkonen.

Bilden pa teven tonar 6ver till pojken Simon, som drar sin leksaksanka mellan
stora griastuvor i ett sandfiargat landskap. Berédttaren forklarar att: ”"Simon har en
anka.”

Bella (pekar pa teven): Kolla Simon.
EVA: Ja dir kommer Simon och gar.
Berattaren: Simon och anka...

Bella: lika som min kompis.

Berittaren: ...ska ga pa promenad.
EVA: Heter han ocksa Simon?

Bella: Ja.

Plotsligt lossnar snoret som Simon drar sin anka i och ankan rullar ivdg. "Men
halla!” Simon ser forvanat efter ankan som aker iviig nerfor en backe. ”Vad héander
nu?” Narbild av ankan som aker i nerforsbacken. ”Kvack, kvack.”

EVA: Vad hiande med ankan?
Bella: Den aker ner.

EVA: Han aker ner.
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Simon star kvar och tittar efter ankan. ”Vart tog anka vigen?” Barnen tittar
allvarligt, ndr ankan rullar vidare. "Anka rullar ut i varlden.” ”Kvack, kvack”,
siager ankan. "Kvack, kvack”, svarar Adam och skrattar. Mitt i bild syns plotsligt
en stor leksaksgubbe som visas ur ankans perspektiv. ”En gubbe star i viagen!”
Bella ler. Ankan och gubben krockar med ett pinglande ljud och gubben vaggar at
sidan. Ankan rullar forbi och i néasta klipp ser vi hur den rullar mellan fotterna pa
en kvinna i kjol och forbi tva barn som sitter i sandladan. "Hej alla barnen! Ni far
stanna i sandladan.” I klippet didrpa hoppar en groda fram bredvid ankan. ”Se
upp!” Bella lutar sig tillbaka och ropar samtidigt "en groda!” och ler. Ankan rullar
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forbi en flicka som haller en skidllande hund i koppel. "Héar kommer jag!

Bella (leende, med fingrar i munnen): En hund!

EVA: Ja, en hund ocksa. Ah!

Pl6tsligt kommer ankan fram till en krokodil som klipper med sina stora kiftar.
”Hjalp! Dig vill jag inte ha till kompis.” Krokodilen tittar lite sorgset efter ankan.
Bella har fingrarna i munnen och utropar: "en krokodil!”

Det borjar ga fortare utfor och ankan konstaterar att "Det verkar som om hela
virlden liksom lutar! Mer... och mer!” Ankan plumsar ner i havet med ett plask

och forsvinner.

EVA: Oj!

Bella: Oj!

Anna (ler och tittar kort mot EVA, sedan tillbaka mot teven): Vart tog han vigen?
EVA: Ja vart tog han vigen?

Det gar ringar pa vattnet didr ankan forsvann. Plotsligt dyker den upp igen. ”Jag
tror jag har blivit...” Ankan sjunker ner dn en gang, vilket far Bella att fragande
utropa: "Men! Var dr hon?” Hon far mojlighet att besvara sin egen fraga nar ankan
kommer upp igen: "Dar!”
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Berittaren fortsitter: ”...En badanka!” Ankan kvackar och simmar ivig. Cissi
ler roat och lutar sig framat. Bella tittar kort pa Anna, som utropar “en barn... en
badanka!... men... pojken kan inte simma”.

Tre av barnen reagerar samtidigt, med stor entusiasm, nidr ankan moter en

andmamma med fem kvittrande ungar som kommer simmande.

Bella (stricker upp armarna i luften): ALLA ANKORNA!
Anna (pekar pa teveskidrmen): TITTA vem som kommer déar!

Adam (pekar med bada hinderna): Da da da!

Barnen vralar tillsammans. Anna och Cissi, och efter en kort stund aven Bella,
vinder sig mot Adam och ger honom en hastig blick. Ankan och andfamiljen
simmar forbi varandra. Anna pekar och konstaterar leende att "han hitta sina
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kompisar!”. Pedagogen Lisa bekriftar genom att upprepa: “han hitta sina
kompisar.” Strax kommer en fisk hoppandes, vilket far Bella att ropa:

Bella: En fisk! En fisk! En FISK!
Adam (pekar och viftar med bada hdanderna): Gaa!l
Bella (pekar med hoger hand och arm): En fisk. Kolla!

Ankan stannar upp for att titta pa en stor vit fagel som kommer simmande. Vi ser

bara fagelns kropp och en lang hals.

LISA: Vad ar det dar Adam?
Anna (med allvarlig min): N4, de & en fagel.

LISA: En stor fagel.

Musiken tystnar. Nar fageln sinker ner huvudet och betraktar ankan visar det sig
vara en svan. Den viser lite grann, innan de bada fortsdtter at varsitt hall.
Musiken bérjar spela igen. ”"Kvack, kvack.” Anna blir lite fundersam: ”Vill inte
den lilla ank.. storasystankan tillbaka till sina bébisanka och sin mammaanka?”

Vagorna blir hogre och hogre och havet under den lilla ankan blir mérkare och
morkare. Berdttaren forklarar att "Havet borjar bli brakigt™.

Bella: Ahh!

Berittaren: Vagorna verkar arga.

Pa ljudsparet hor vi hur vinden tilltar.
Bella (trycker sig bakat och uppat i soffan): Ahh det ir mycket!
Adam: Mycke! (Han tittar sedan pa EVA.)

Ankan kastas upp i luften av en stor vag. Den kvackar oroligt samtidigt som den
flaxar med vingarna. Adam ropar med stor entusiasm: "GAA!” Efter en stund far
ankan ordning pa flaxandet och flyger fram mellan molnen. Bella stricker ut bada
armarna och benen i luften och skrattar. Hon tittar sedan pa Eva.

Berattaren: Nu har jag visst blivit... en flyganka!
Anna (leende): En flyganka!

Bella tittar pa Anna och ler.

Ankan flyger hogt 6ver havet. Dar nere syns en fyr och nagra batar. ”Vilka sma
batar!”

Anna: Anka far inte jamla nej till haj... till hajarna.

EVA: Nej.
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Ankan flyger in 6ver land. Vi ser nagra sma hus och en vig som slingrar sig fram.
”Adj6 havet!”

Bella (engagerat, sitter sig upp och lutar sig framat): Jag far vara nere till hajarna.
EVA: Far du det?

Bella (vind mot EVA): Ja, jag kan det!

EVA: Okej.

Bella (lyfter hoger arm): A fagl.. (tar ner armen och pekar med vinster arm) A

den.. Ankan kan flyga.

Ankan flyger i en cirkel 6ver landskapet. ”Vilka sma hus!” I det f6ljande klippet ser
vi hur ankan flyger nerat. Sedan far vi ater syn pa Simon, fran ankans perspektiv.
Han star nere pa marken och tittar upp. ”...Och vilken liten pojke!”

Bella nickar. Adam ler och sdger nagot som later som "bobbe di ta”. Ankan landar
bredvid Simon. ”Simon!”

Bella: Simon har kommit tillbaka.

EVA: Janu kom hon tillbaka.

I nidsta klipp haller Simon ankan i famnen och klappar den. ”Simon har en
anka...” Adam ler och korsar hinderna hogt 6ver brostet, pa samma sitt som
Simon haller i ankan: ”Mmm.”

Bella: Ja, jag har en anka.

Berittaren: ...och anka har Simon.

Bella: A Simon hade det.

Eva: Har du en san anka som Simon?

Bella (vander blicken mot EVA och sedan tillbaka mot teverutan igen): Mm...
Anna: A vet du. Jag maste aka (lutar sig fram)... Selma a mamma att jag vill ha
en an... en en...

Pa teverutan gar Simon och anka hemat igen. Snéret ligger kvar pa marken. Vi ser
hur de leker Folja John och turas om att hiarma varandra. ”"Det var roligt i
viarlden... men farligt ocksa.”

Cissi (gnider sig i 6gonen och lutar sig sedan fram): Jag har en anka. Badanka.
Anna: ...manga ankor i mitt paket.

Cissi: Leksaker bada. Badkaret. Jag jag jag har anka hemma.

EVA: Har du en anka hemma?

Cissi viskar nagot...

EVA: Som gar a bada med?
Cissi (nickar till svar pa EVAs fraga): Mm...
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I filmens sista klipp gar Simon och anka bredvid varandra. Stjarnor lyser pa
himlen ovanfér dem. "Nu gar vi hem.” Filmen tonar ut och musik borjar spela.
Cissi lyfter benen om vartannat. Bella gor likadant. Anna sdger att hon "vill se
mera”.

Tvaaringarnas engagemang och meningsskapande kring Simons anka

Under denna visning blev det, som synes, en helt annan aktivitetsniva i rummet —
inte minst ifraga om spraklig interaktion. Pedagogen Eva bjod redan i filmens
inledning in till ett utokat engagemang fran barnens sida, genom att stilla fragor
kring det som hénde i filmen.

Engagemang

Precis som under visningen av Hej da, lilla apa! dr barnens koncentration mycket
h6g. Deras engagemang tar sig en mangd olika uttryck dér vi, som tidigare, bland
annat kan se hur de ropar, ler, skrattar, gapar, ser oroliga ut, pekar, striacker ut
sina armar, hidrmar, gestikulerar och sa vidare. Hér har vi, som sagt, ocksa verbal
kommunikation pa hog niva. Vid sidan av det som ségs i ord, antyder den hoga
ljudnivan och energin i interaktionen en hel del om graden av engagemang under
visningen.

Fraga, kategorisera och benimna

Om vi ser till den sprakliga interaktionen kan vi urskilja ett par intressanta ting.
Barnen anvinder dels spraket for att rikta sitt engagemang mot det som sker i
filmen. De gor detta genom att uppmirksamma sadant som de tycker ar
intressevickande pa nagot sitt, exempelvis den gulliga andfamiljen. Filmtittandet
blir pa detta sitt en hogst social aktivitet.

Spraket anvidnds dven som ett verktyg for att stédlla fragor ("var dr ankan?”)
och for att interagera med filmen, vilket barnen gor genom att bendmna sadant
som syns i bild ("en groda!”, "en hund!”, "en krokodil!”, "en fisk!” och sa vidare).
Detta bendmnande kan ses som en form av kategoriseringar, didr barnen sorterar
det som syns i bild i enlighet med sadant som de kénner till sedan tidigare.

Att fora in nya saker i filmernas sammanhang

Vi kan dven se spar av mer abstrakta former av meningsskapande, ddr barnen for
in sadant som inte nddvindigtvis finns representerat eller tydligt uttryckt i
filmerna i sina tolkningar av vad som sker i bild.

Ett exempel pa detta dr nidr Anna uttalar sig om att ankan inte far ”jamla nej
till haj... hajarna”. Tanken pa hajar dr Annas eget bidrag i tolkningen av den vérld
filmen representerar. Hon maste darfor forst gora en koppling mellan hav och hajar
och sedan tianka att det kan finnas hajar i det hav som syns nedanfor den flygande
ankan. Varifran hajarna i hennes forestillningsvirld kommer, kan jag forstas bara
spekulera i, men det utgor ett tydligt exempel pa hur vi, redan som sma barn, for in
vara kunskaper, erfarenheter och forforstaelser fran andra kulturella yttranden och
sammanhang i vara tolkningar av de texter (i vid bemirkelse) som vi moter.
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Annas konstruerande av relationer mellan dnderna och ankan ger oss ett annat
exempel pa hur barnen bearbetar och skapar forstaelse kring det som sker i
filmerna genom att fora in element utifran. I hennes uttalande om "mammaankan”
och 7storasystankan” har ankan blivit storasyster till andungarna och alltsa
tilldelats roller som hon ar bekant med fran sitt eget liv. Tanken pa en sadan
relation mellan dem bidrar samtidigt till att ge berittelsen ytterligare dramatik,
dynamik och personlig relevans.

Anna bjuder pa ytterligare ett exempel i samband med att ankan hamnar i
vattnet och blir en badanka. Nar badankan flyter upp efter att ha varit under
vattenytan en stund utropar Anna “en barn... en badanka!..men ...pojken kan
inte simma”. Hon for pa detta sitt in Simon i handlingen dven under denna del av
filmen, dar han egentligen inte medverkar. Dessutom tillskriver hon honom en
egenskap — att inte kunna simma. Hon skapar sin egen berittelse genom att tillfora
saker, personer, relationer och kvaliteter/formagor utifran sina egna intressen och
erfarenheter.

En liknande variant av meningsskapande, om dn pa nagot annan niva, kan ses i
de andra paralleller som barnen drar mellan sin egen virld och sadant som ses i
filmens tecknade virld. Bella pratar till exempel om sin kompis Simon och flera av
barnen berattar att de har badankor hemma.

Att forsta filmens uttrycksmedel

Andra uttalanden visar att barnen forstar hur de olika uttrycksmedel, eller
semiotiska resurser, som filmmakarna anviander sig av dr tankta att fungera. Nar
ovidret borjar tillta hor vi hur vinden viner pa ljudsparet och Bella konstaterar att
”det dr mycket!”, vilket ger en antydan om att hon forstar att intensiteten i ljudet
ska tolkas som vindstyrka och som en indikation pa hur kraftigt ovadret ar.

En bildmissig motsvarighet till detta kan vi se i Bellas till synes simpla kon-
staterande att ”Ankan aker ner” i borjan av filmen. Detta kan i sjdlva verket ses
som en indikation pa att Bella forstar hur hon ska tolka den rorliga bildens sitt att
representera riktningar, rorelser och hojdforhallanden i varlden.

Mellangruppen tittar pa Simons anka
Nar berdttaren ldser upp filmens titel ler David mot EVA och upprepar
entusiastiskt: ”Simons anka!”. Christoffer konstaterar att ”det var ingen mer... det
var igen mer apa.” Eva bekriftar att "né, det var ingen apa.”

Alla barnen tittar koncentrerat nar snoret som Simon drar ankan i lossnar.
”Vart tog anka vigen?”, fragar berdttaren. Bertil skakar lite pa huvudet. De tittar
vidare med djup koncentration, utan att rora sig det minsta forrdn ankan passerar
krokodilen. Nér beridttaren utropar att "Hjalp! Dig vill jag inte ha till kompis”
skakar Bertil pa huvudet igen.

Farden gar alltmer utfor. Christoffer rynkar 6gonbrynen nér berédttaren
utbrister att ”"Det verkar som om hela virlden liksom lutar.” Nar ankan sedan
hamnar i vattnet spéarrar Christoffer forvanat upp 6gonen. Bertil vinder sig till
Eva med ett leende, samtidigt som han sdger "Anka”.
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Christoffer blir fundersam nér ankan férsvinner ner under vattenytan igen. Han
viander sig till pedagogen Lisa och fragar tyst: “tog han.. tog han vigen?” Han
skakar pa huvudet. Niar ankan sedan kommer upp igen och konstaterar att han
blivit en badanka 6ppnar Christoffer munnen stort.

Andfamiljen simmar in i bild och Christoffer utropar: ”En till anka!” Han lutar
sig lite framat och at sidan: ”Och en till. En tor anka.. och en liten anka.” Han ler.
Bertil ler ocksa lite grann.

Christoffer: Bada anka
Bertil (till EVA): Bad-anka (ler)
EVA: [ohorbart]

Anton och David uppméarksammar att en fisk hoppar forbi genom att ropa "fisk!”.
Bertil ler stort med 6ppen mun. Han sitter hinderna for och tar sedan ner dem

igen.

Bertil: (ler fortfarande) Hemma pa mitt pel pa daton

EVA: Har du en san fisk pa datorn?

David: A det diir e stor fagel

Bertil: Ja har.. jag har en.. (tittar ner pa MP3-spelaren jag anvinder for att spela in
ljud)

Christoffer: Vicken lang (strdacker upp hédnderna) vicken lang mun hade han

Bertil tittar upp pa teven igen nir beridttaren sager att "Havet borjar bli brakigt”.
Christoffer tar ett djup andetag och slar sig pa knéna: ”Vad tokigt!” Bertil ler igen.
Alla barnen tittar koncentrerat ndr ankan tar sig fram 6ver det brakiga havet. Nar
den sedan flyger upp i luften sdger Bertil: "Nu! Da simmar han upp.” Christoffer
och Bertil verkar néjda. "Flyger!”, utropar Christoffer samtidigt som han striacker
ut armarna, ler, gapar och kisar. Bertil konstaterar att “ankan e glad”.

Nar ankan tar adjo av havet kisar Christoffer och sprattlar sedan till: ”Na, det
var inte den ankan.” Nar husen sedan syns nere pa marken skakar Christoffer pa
huvudet och utropar: "hoppa inte!”

Bertil ler lite nidr ankan far syn pa den lilla pojken nere pa marken. Christoffer
ler lite mot EVA nér det visar sig vara Simon.

Berattaren: ”Simon har en anka..”
Christoffer gungar lite i sidled

Berattaren: ”"och anka har simon”
Christoffer: Simon

Bertil tar ett djupare andetag och ser n6jd ut

Nar de borjar ga hemat tillsammans ser Christoffer allvarlig ut och sdger: "Dom

tappa lapet”. Han sitter sig sedan upp och riktar sig till EVA: "Han tog inte med
lapet.” Bertil lyssnar pa EVA nér hon svarar att ”Ni, han tog inte med repet.”
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Han skakar lite pa huvudet. Flera av barnen ler niar ankan och Simon sedan leker

Folja John.

Christoffer (ler): Dom gar baklidnges

Bertil ler

Bertil (ler bredare och stricker sig): Baklanges!
David: Ankan gar baklanges!

Bertil och Christoffer skrattar

David pekar: Kolla en stjarna kommer (tittar pa EVA). Stjarna (nickar) kommer
Christoffer: Nu ska dom sova

EVA: Ska dom sova?

Christoffer: Na ga hem

David: ar filmen slut nu? (lutar sig tillbaks)
EVA: ar det slut?

David: Mm

Mellangruppens engagemang och meningsskapande kring Simons anka

I samband med att den andra filmen, Simons anka, borjar spela blir det klart for
barnen att Snuttefilmerna inte bara handlar om ”Apan fin”. Detta innebir dock
inte att deras engagemang kring de 6vriga filmerna paverkas negativt i relation till
den forsta filmen. Som vi sett fortsitter de att interagera pa olika sitt kring det
som sker 1 filmerna.

Benamna, namnge och relatera

I likhet med de yngre barnen handlar en del av engagemanget i filmerna om att
benamna och namnge sadant som framtrader i bild. Ett tema som kan anas bland
barnen i mellangruppen ar deras uppmarksammande av skillnader mellan saker och
ting inom olika kategorier. Det handlar har framfor allt om skillnader mellan stort
och litet - en stor fagel, med lang mun osv.

Mimetiskt och motoriskt meningsskapande

Med mimetiskt meningsskapande syftar jag pa de sammanhang dir man gor
likadant som det man ser framfor sig (se t.ex. Wulf, 2008). Exemplet hdr handlar
om hur barnen stricker ut armarna och "flyger” medan de ser ankan flyga i filmen.
Det mimetiska larandet dr nagot vi har med oss fran allra forsta borjan, och ar t ex
det sdtt sma bebisar lar sig att prata, gestikulera, le och sa vidare. Med motoriskt
meningsskapande vill jag hdr peka pa det faktum att barnen uppmirksammar sant
som ligger nidra dem sjidlva i den motoriska utvecklingen. Vi ser ett exempel pa
detta nir ett av barnen papekar att karaktédrerna i filmen gar baklinges under en
sekvens nir de leker Félja John pa vigen hem.

Uppmirksammar detaljer

Barnen i mellangruppen uppmirksammar detaljer i filmerna. Christoffer papekar
till exempel att Simon och ankan glommer att ta med sig "repet” nir de gar hem pa
kvillen.
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Andra mediala intressen

I beskrivningen ovan framgar att en av pojkarna i gruppen kopplar filmtittandet
till sant han kédnner till fran sitt datorspelande hemma.

Trearingarna tittar pa Simons anka

Barnen tittar koncentrerat pa Simon och ankan som &dr ute och gar. Nir ankan
rullar ivag och berittaren fragar ”Vart tog anka vigen?” tittar Carl mot Eva och
héjer sedan axlarna.

Samtliga av barnen fortsidtter titta under stor koncentration tills ankan
plumsar ner i vattnet, da Bjorn ler och tittar mot EVA innan han atergar till
teven. Anja tittar mot EVA. Britta ler, tittar mot EVA och héjer axlarna lite
grann.

Néar berdttaren sdger att ”Jag tror att jag blivit... en badanka!” tittar Bjorn
mot Eva igen och ler. Han atergar sedan till filmen, men vinder sig leende mot
EVA igen nir andfamiljen kommer simmande. Anja tag i sina tar och tittar leende
mot LISA. Sedan vénder hon sig till EVA. Hon tittar sedan mot fonstret en liten
stund innan hon atergar till filmen och samtidigt stricker ut sina ben. Nar svanen
sedan glider in i bild, tittar ner mot ankan och viser rynkar hon 6gonbrynen.

Barnen tittar fokuserat pa hur ankan tar sig fram 6ver det allt mer boljande
havet. Nar den till slut kastas upp i luften och blir en flyganka tittar Anja mot
LISA och sedan mot EVA innan hon ater vander blicken mot ankan.

Bjorn ler nar ankan, ytterligare nagra klipp senare, far syn pa pojken nere pa
marken. Han ler igen och tittar mot EVA nir berédttaren konstaterar att ”Simon
har anka... och anka har Simon.”

Filmen borjar lida mot sitt slut och berdttaren sdger att "Nu gar vi hem.”

Carl tittar mot EVA och svarar: ”Diar hem.” Han hojer sedan axlarna, sjunker
bakat i soffan och drar upp benen mot sig. Bjorn kryper bakat i soffan, tittar mot
oss och ser nojd ut. Agaton sitter i hornet och har hianderna bakom huvudet.

Trearingarnas engagemang och meningsskapande kring Simons anka

Som vi sett tidigare dr den verbala aktiviteten i denna grupp nagot ldgre i
jamforelse med de andra grupperna som presenterats hir. Skillnaden blir sarskilt
stor 1 relation till denna film, eftersom interaktionen och aktivitetsnivan okade
markant bland tvaaringarna. Ett skal till detta dr, som tidigare ndmnts, att jag
satt med i gruppen med trearingar under hela visningen av Snuttefilm — for de sma.
Den lagre graden av utatlevande innebir dock inte att barnen inte engagerade sig
for fullt, levde sig in i filmerna och samtidigt kommunicerade bade med varandra
och med de vuxna. For att fa syn pa detta kriavs dock en narmare granskning av de
sma uttryck som blickar och miner kan utgora. Vi kan t ex ana att kanslan av
samvaro med pedagogerna ar viktig, om vi ser till den icke-verbala kommunikation
som pagar mellan barnen och de vuxna. Pa motsvarande sitt kan vi se att barnen
ger uttryck for empati och inlevelse kring sant som upplevs som dramatiskt,
sorgligt, otdckt etc.

27



Att skapa ett sammanhang - pedagogernas roll

Nar vi talar om de sma barnens meningsskapande och engagemang i relation till
rorlig bild dr det betydelsefullt att ta ett antal variabler utanfér barnen och sjilva
filmerna i beaktande. Tittandet &dger t ex rum i ett sérskilt sammanhang,
tillsammans med en sidrskild grupp barn och vuxna. Dessa olika faktorer far
betydelse for hur barnen engagerar sig under visningen.

Niva av engagemang

Av vara videodokumentationer framtriader framfor allt pedagogernas betydelse for
barnens interaktion samt deras grad av uttryck for engagemang och liknande,
under visningarna. Vid de visningar didr de vuxna samtalar med barnen — besvarar
och stiller fragor kring sant som syns eller sker i filmerna, uppméarksammar barnen
pa detaljer av olika slag etc — var barnens synbara engagemang mycket tydligare
an i de fall da pedagogerna satt tysta. Atminstone tva forklaringar framstar som
rimliga i relation till dessa skillnader: a ena sidan visar de vuxna hur
sammanhanget ska tolkas — vad man far och inte far gora etc. Initierandet av
samtal med barnen fungerar da som en inbjudan att delta i en kommunikation
kring det som sker i filmerna. De vuxna definierade pa detta sdtt hur man ser pa
film i forskolemiljon och visade att det ar okej att rikta de andras uppmarksamhet
mot sant man intresserar sig for i filmerna.

De vuxnas initiativ till samtal innebar samtidigt att man skapade en faktisk
kommunikativ situation. Fragor och papekanden innebir en forvintan om svar
eller andra reaktioner.

Fokus

Pedagogerna fyllde dven en viktig roll genom att hjdlpa barnen att rikta fokus mot
olika saker i filmerna. Detta gjordes genom fragor, papekanden och utrop av olika
slag. Pa sa sitt fick barnen mojlighet att fista uppmirksamheten pa specifika
detaljer och hindelser. Det innebar samtidigt att de gavs mdjlighet att delta i det
kommunikativa sammanhanget, eftersom alla fick méjlighet att ta del av nagra
gemensamma grundliggande upplevelser och erfarenheter som kunde bilda
utgangspunkt for samtal i gruppen. Vi kan betrakta detta som en aspekt av det
sociala meningsskapande som filmerna mojliggjorde for deltagarna.

Vid en av forskolorna valde pedagogerna att inte narvara alls under visningen.
Medan en grupp tittade pa film var personalen ute och lekte med de 6vriga barnen.
Detta resulterade i att de yngre barnen vid denna forskola snart borjade flytta runt
i rummet och engagera sig i annat. De rorde sig successivt langre och lingre bort
fran TV-apparaten. Filmen hamnade i bakgrunden for andra aktiviteter.

Trygghet och bekraftelse
Kopplat till det som sagts hittills visade sig pedagogerna fylla en viktig roll som
formedlare av trygghet. Under visningarna tittade barnen med jimna mellanrum
mot de vuxna i rummet, som for att stimma av bade kring sant som var roligt,

gulligt, mysigt osv och kring sant som var liaskigt eller spannande.
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Som en niraliggande parallell till detta sokte barnen dven bekriftelse fran de
vuxna kring sitt engagemang och meningsskapande kring olika saker i filmerna,
men kunde dven soka personalens blick for att dela kianslan av tillfredsstillelse som
hingde ithop med sjilva sammanhanget — att fa sitta pa forskolan och se pa bra
film tillsammans.

Film pa férskolan - intervjuer med férskolepersonal

En tid efter de inledande visningarna kontaktades personal vid de olika foérskolorna
(och i den traningsklass som deltog i projektet) for en kortfattad intervju kring den
generella synen pa - och forekomsten av - rorlig bild i den pedagogiska miljon dar
man arbetar, hur filmerna fungerat i barngruppen, om - och i sa fall hur - man
anvints sig av filmerna i det vidare arbetet med barnen och sa vidare. I detta
avsnitt redogors for resultaten fran dessa intervjuer. Svaren &r fordelade efter
nagra av de mer 6vergripande teman som berordes i samtalen.

Forekomsten av rorlig bild pa forskolan

De flesta (6 av 8) av forskolorna hade visat film tidigare. Vanligast bland de filmer
som visats var filmer fran Disney eller filmatiseringar av Astrid Lindgrens bocker.
En av forskolorna arbetade utifran en uttalat kristen grundsyn och pa denna
visades barnfilmer med kristna teman. Rorlig bild anvindes hir som ett verktyg i
det pedagogiska arbetet. Pa de ovriga forskolorna anvindes rorlig bild mer som
avkoppling for barnen i samband med vilostunden (”filmvila”) eller som ett sdtt att
l6sa administrativa problem. En av forskolorna beskrev till exempel hur man lat
flera barngrupper se pa film tillsammans ndr man hade personalbrist pa grund av
sjukdom eller liknande. Pa andra hall anger man att film ibland visas nér det &ar
daligt vider ute. Samtliga av de forskolor som forklarade att de visar film betonar
samtidigt att det endast sker undantagsvis.

Tva av forskolorna svarade att de inte visat film pa forskolan tidigare. En av
dessa var nybildad och arbetade utifran ett fokus pa utelek. Pa den andra forskolan
forklarade man att barnen bor i glesbygd och har langt till varandra. De har darfor
storre behov av att leka tillsammans dn av "tittande pa skdrm”. Barnen far sitt
behov av rorlig bild tillfredsstillt hemma, och kan istédllet bearbeta sant de sett i
lekar och samtal med de andra barnen.

Lararen i den klass for elever med autism som ingatt i projektet forklarade att
de anvint rorlig bild tidigare, men inte visat den hidr typen av film (dvs
motsvarande Snuttefilm — for de sma). Syftet med filmvisningen har tidigare
framfor allt handlat om att ge avkoppling for eleverna.

Synen pa rorlig bild
Samtliga av forskolorna uttryckte en skepsis ifraga om den rorliga bildens plats och
roll inom deras verksamhet. Ett vanligt svar pa fragan om det finns en generell syn
pa rorlig bild pa forskolan var att ”vi tanker att barnen far behovet av rorlig bild
uppfyllt hemma och att det finna andra aktiviteter som ar viktigare pa forskolan”.
Man prioriterar hellre leken an filmtittande. Flera av forskolorna betonade dven att
de vill ha kvalitet om de ska visa film for barnen. Det ska samtidigt sdgas att man
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inte sag nagon konflikt mellan dessa synsitt och visandet av Snuttefilm — for de
sma, utan snarare konstaterade att dessa filmer faktiskt fungerade vil for barnen.

Att forvalta filmernas pedagogiska potentialer

Forskolorna skilde sig i ganska hog grad at ifraga om hur man forvaltade de
pedagogiska potentialer som filmvisningen erbjod. Genom de olika teman,
hiandelser, karaktirer, saker mm som introduceras i filmerna 6ppnas en miangd
mojligheter for vidare aktiviteter och samtal tillsammans med barnen. I den
pedagogiska handledningen ges exempel pa ett antal mdjliga samtalsamnen, fragor
och aktiviteter pa olika nivaer i relation till de olika filmerna.

Flera av forskolorna berdttade att de inte gjort nagot alls forutom att visa
filmerna och sitta tillsammans med barnen under sjidlva visningen. Under
visningen har man pratat med barnen och besvarat deras fragor och liknande, men
har alltsa inte gjort nagot mer utifran filmerna efterat. Pa andra hall har det vidare
engagemanget strickt sig till att ldsa nagon eller nagra av bockerna for barnen
efterat.

Flera av forskolorna har dock arbetat vidare pa olika sitt utifran filmerna. En
pedagog forklarade t ex att:

Vi har pratat lite kring sant som behandlas i filmerna, framfor allt kring
kanslor. Vi har pratat om hur man ska vara for att vara en bra vin — empati.
Barnen har ritat en hel del. De har ocksa fatt fantisera vidare kring vad som
hédnde sen, efter filmerna. Framfor allt kring Alla far aka med. Barnen gor
som en egen sagobok.

Vid en annan forskola valde man att arbeta vidare kring temat badankor, eftersom
flera av barnen tyckte om sekvensen nir Simons anka hamnar i vattnet och blir en
badanka. Nista gang man hade vattenlek pa forskolan fick barnen ta med sig
badankor hemifran och leka med. Pa denna forskola hade man aven arbetat med
ramsor som knot an till nagon aspekt av filmerna.

Pa en annan av forskolorna har personalen uppméarksammat att filmerna
anvinds av barnen som ett siatt att tridna minnet pa. De lar sig komma ihag vilken
ordning de olika karaktdrerna kommer in i handlingen i de olika filmerna etc. Har
finns med andra ord pedagogiska potentialer, &ven om det inte framgar helt klart
hur de togs tillvara av forskolepersonalen.

I klassen pa trianingsskolan har film tidigare framfor allt anvints for
avkopplande stunder, men “Snuttefilmerna” gav mdjlighet till annat. Tempot i
filmerna gjorde det mojligt for eleverna att f6lja med trots att de annars har svart
att se pa t ex barnprogram. Lararen berédttade att de kunde utga fran de aktuella
filmerna for att prata om kédnslor. Nar hunden jagar apan: dr han arg eller radd?

Barnens relaterande till filmerna i sina lekar, samtal och andra aktiviteter
pa forskolan

Ett av vara grundlidggande intressen bakom tanken pa att dokumentera projektet
var att se om vi kunde siga nagot om barnens meningsskapande i relation till
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filmerna. For att kunna sdga nagot om en sa abstrakt process maste vi dock ha
nagot specifikt att titta pa. Ett sdtt har wvarit att studera sjilva
visningssituationerna, pa de sitt som presenterats ovan. Ett annat sitt, som dock
ar svar att observera pa ett tillfredsstillande satt, ar att se hur/i vilken omfattning
barnen anvinder sig av referenser till filmerna i sina samtal, lekar och andra
aktiviteter pa forskolan. Eftersom detta kan ske 6ver lang tid har vi nojt oss med
att fraga personalen om de uppmirksammat nagra sadana kopplingar efter
visningarna. Flera av forskolorna svarade dock att de inte sett nagot sarskilt som
de kopplat till just Snuttefilmerna.

Pa en av forskolorna svarade man dock att det var de aldre barnen, over tre ar,
som tittade mest och att en del av dessa barn har lekt rollekar utifran de olika
djuren i filmerna. Personalen har samtidigt mirkt att barnen fantiserar mycket
kring vad som héinder efter filmernas slut (se ovan).

Nagra av karaktdrerna visade sig ha storre genomslagskraft an andra bland
barnen, bade i samtal, lekar och andra aktiviteter. Generellt sett framstar apan i
Hej da, lilla apa som en av de mer populira figurerna. Flera av forkolepedagogerna
vittnar om dess popularitet bland barnen. Apan aterkommer framfor allt i barnens
samtal.

Ankan i Simons anka blev ocksa populir pa flera hall. Flera av barnen lekte att
de var ankan efter att de sett filmerna. Pa en av forskolorna gjorde nagra av
barnen egna ndbbar som de anvinde nir de lekte att de var den lilla ankan ute pa
aventyr.

Gensvar fran foraldrarna

Enligt flera av forskolorna har forialdrar berattat att barnen pratat om filmerna
hemma — bade om att man sett pa film, men ocksa om olika karaktérer. Ett barn
hade till exempel gjort en koppling mellan gammelapan med rullator i Hej da, lilla
apa och sin farmor som anvinder rullator. Andra barn har entusiastiskt berattat
om den lilla apan.
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Appendix 1: Meningsskapande strukturer pa olika nivaer —
nagra reflektioner kring varfor filmerna fungerar

Av de beskrivningar och analyser som gjorts i denna rapport framgar att filmerna
fungerat vil for barnen i de grupper jag utgatt fran hér. Barnen har tittat
koncentrerat och engagerat sig pa olika sdtt under visningarna. De verbala
utsagorna har samtidigt gett en antydan om att filmerna varit begripliga for
barnen och att de skapat mening pa olika sidtt under visningarna. Detta leder mig
vidare till en avslutande fraga kring sjdlva filmerna: varfor fungerar de sa val i
relation till de sma barnen? Som utgangspunkt for en reflektion kring detta viljer
jag att ater vanda mig till socialsemiotiken och tanken pa textens metafunktioner.

Metafunktioner

En grundlidggande tanke inom det socialsemiotiska perspektivet ar att alla texter (i
vidgad bemirkelse) samtidigt erbjuder tre olika typer av mening. Man séger att de
uppfyller en ideationell, en interpersonell och en textuell metafunktion. Detta sétt
att ndrma sig en text ger mojlighet att se hur olika aspekter av texten skapar
forutsattningar for det meningsskapande som blir méjligt for ldsaren/askadaren.

Med den ideationella metafunktionen syftar man pa att alla texter
representerar nagon aspekt av virlden. En film skildrar till exempel vissa miljéer,
personer, saker och hindelser. Den ger en bild av ett utsnitt av virlden.

Samtidigt sker en kommunikation mellan olika deltagare (filmmakare, publik,
de karaktidrer som skildras etc) som mots genom denna film. Den interpersonella
metafunktionen beror hur de sociala relationerna mellan dessa olika deltagare
konstrueras i filmen. Detta sker t ex genom valet av bildvinklar och filmens tilltal i
relation till askadaren. Pa sa sdtt skapas olika méjliga sociala positioner i motet
mellan film och publik.

Den textuella metafunktionen beror textens organisation. For att vi ska ha
mojlighet att forsta en text av nagot slag maste den vara begripligt organiserad i
enlighet med de konventioner och liknande som giller i det sammanhang dar den ar
tankt att fungera. Det kan sdgas handla om hur de olika resurser som anvinds
samspelar for att skapa en helhet.

Filmernas ideationella erbjudanden

For att vi ska ha mojlighet att forsta nagot som meningsfullt behover vi ofta nagon
form av struktur som gor vara erfarenheter begripliga. For sma barn, som varken
har sa mycket erfarenhet av virlden eller av rorlig bild, blir detta behov &n storre.
For att barnen ska ha méjlighet att begripa filmerna dr det darfor viktigt att de
saker som representeras dr sadant som barnen kénner till, att de far maojlighet att
kédnna igen sig i den virld som representeras i filmerna. Med "filmernas ideationella
erbjudanden” syftar jag hir just pa de aspekter av virlden som representeras i de
olika filmerna. I detta inbegrips de aktorer, saker, skeenden, miljoer och liknande
som filmerna berattar om.
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Skeenden

Aven om samtliga av filmerna i Snuttefilm — for de sma bjuder pa dventyr och
dramatik i nagon man, utgar filmerna fran sadant som barnen kan kénna igen fran
sin egen vardag, eller som de kan tankas ha mott i barnbocker eller liknande. Det
kan handla om vardagliga hindelser, rutiner och goromal som barnen har
erfarenhet av — t ex att fa hjalp att kld pa sig, eller att vara ute och ga med ett

leksaksdjur i koppel.

Aktorer, saker, miljoer, roller

Filmerna dr befolkade med en rad aktorer — savil ménniskor som djur och leksaker
— som idr bekanta for barnen sedan tidigare. Barnen far darigenom mojlighet att a
ena sidan identifiera sig med olika karaktérer i filmerna, a andra sidan mojlighet
att bendmna och kategorisera de olika saker och ting som méter dem pa teverutan.
De neutrala miljoerna ger pa motsvarande siatt mojlighet for barnen att leva sig in i
filmernas rum, utan att alieneras av sadant som de inte kinner sig bekanta med.

Kanslor

En betydelsefull dimension i filmerna, vilket framgar tydligt under visningarna for
barnen, handlar om de kinslor som gestaltas. Det kan rora sig om gladje,
oro/ridsla, att vara ledsen, etc. Barnens empatiska formagor tar sig framforallt
uttryck i deras minspel i motet med dessa olika kansloyttringar.

Relationer

I filmerna finns en nira koppling mellan de olika kinslor som beskrevs ovan och
relationerna mellan olika personer. I den forsta av de tva filmer jag utgatt ifran i
denna text dr det framfor allt relationen mellan apan och apans mamma som far en
framtriadande roll. Det dr mamma som tar hand om den lilla apan och det &dr hon
som tycker synd om apan nir den blivit bl6t. I den andra filmen &r det forstas
relationen mellan Simon och hans anka som star i centrum. Dels skiljs de at i
borjan och aterfinner varandra mot slutet av filmen, dels kan en forindring i deras
relation anas. I borjan av filmen drar Simon ankan efter sig i ett snore och i slutet
slapper de snoret och gar hemat tillsammans som jamlika.

Dramatik och humor i miniformat

Precis som i filmer for dldre personer bygger en viktig del av bade humor och
dramatik pa att man i nagot skede bryter mot det invanda och forvanar publiken i
nagon mening. I filmen om den lilla apan sker detta dels i motet med den stora
hunden, dels niar apan landar i vattenpolen. I filmen om Simon och ankan kan
detta bland annat ses i den scen da ankan rullar ivdg fran Simon, samt nér den
sjunker och kommer upp som badanka.
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Filmernas struktur och sammanhang - textuella erbjudanden

Berattarrosten och berittelsernas struktur kidnns igen fran barnboken, vilket
bidrar till att ge en meningsskapande inramning. Barnen interagerar med filmerna
pa ett sdatt som motsvarar det som sker nir en vuxen person laser bocker for dem.

Tempo
Det langsamma tempot i filmerna gor att barnen far tid att sjdlva besvara de
fragor som stills av berdttarrosten. Det framgar bland annat under visningen av
Simons anka, da barnen far tid att bendmna de féremal och figurer som visas i bild
innan berattarrosten forklarar vad det ar som visas.

Fargval
Filmerna ar skapade i tydliga, klara farger som bygger pa grundfirgerna. De olika
karaktiarer och saker som moter barnen i filmerna blir darfor latta att urskilja.
Fargsdttningen kan pa detta sitt sagas bidra till att hjalpa barnen att rikta fokus
mot det som sker i bild. De far samtidigt hjalp att urskilja var i bilden de ska titta.

Rorelseriktning

Filmerna dr "iscensatta” sa att framatrorelse sker at hoger, i likhet med nar vi laser
en bok. Tillbakarorelse sker at vanster i filmerna. Det finns pa sa satt en tydlig
logik som ger begriplighet at rummet.

Filmernas interpersonella erbjudanden

Med det tilltal som berdttarrosten ger, positioneras barnen i en social relation till
berittaren, vilket erbjuder barnen en trygg och vilbekant roll. De lyssnar och
reagerar pa sadant som intresserar dem. Det langsamma tempot innebér samtidigt
att barnen far tid att reagera pa och bendmna det som visas pa skidrmen, vilket
innebar att de far mojlighet att positionera sig sjalva som kunniga sma individer i
sammanhanget.

Tittarpositioner

En jamforelse mellan filmerna och de bocker som dessa bygger pa visar en
betydelsefull skillnad ifraga om de tittarpositioner som erbjuds barnen. Bockerna
ar konstruerade sa att barnen sjalva blir huvudpersoner som betraktar det som sker
och interagerar med boken pa olika satt.
I filmerna har en huvudperson, som berittelsen cirkulerar kring lagts till.

Detta ar framfor allt fallet i berattelsen "Hela natten”, som i filmen handlar om en
pojke som ser alla de djur som passerar utanfor hans fonster. I boken ar det istallet
sa att barnen sjalva blir de som betraktar i forsta hand.
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Appendix 2: Nagra tips pa ytterligare lasning kring smabarn
och film

Eftersom utbudet av film for smabarn dr begriansat finns inte heller sarskilt mycket
forskning eller annan litteratur inom detta omrade pa svenska. Ett nykommet
undantag ar boken Blojbarnsteve (se nedan), som bland annat innehaller ett

kapitel kring vad som sker nir forskolebarn i tvaarsaldern tittar pa filmerna i
Snuttefilm — for de sma.
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